RESUM DE LA SESSIO DEL GRUP DE TREBALL DE
FILOSOFIA DEL 21 DE NOVEMBRE DEDICAT A LEONARDO
DA VINCI.

A) LEONARDO FILOSOF segons Karl Jaspers.

En general s’ha parlat molt de 1’originalitat i en el paper de Leonardo com
a precursor en una multitud de camps del saber. Se’l fa capdavanter de la
investigacio cientifica, pare de la investigacio en el camp de les ciéncies
naturals, de genial inventor i teécnic, avangat en I’aplicaci6 del métode
cientific. Pero al mateix temps se li venia negant qualsevol participacio
personal en el camp filosofic, és meés sovint se 1’havia qualificat
reiteradament com carent de ment filosofica. En canvi moltes de les
aportacions i invencions tecniques de Leonardo, o bé en la majoria dels
casos resulten fallides per manca de coneixements matematics o resulten
ser adaptacions a anteriors descobriments o provinents de 1’Orient (mén
arab, Turquia Otomana o la Xina).

Karl Jaspers, filosof existencialista se centrara en la demostracio que
Leonardo da Vinci tenia un pensament filosofic, per fer-ho plantejara com
funcionava la ment del geni renaixentista i mirara de provar que solament



des del camp filosofic es pot entendre i explicar de manera global el
pensament del Leonardo artista, técnic, investigador, humanista, musica,
etc.

1. Metodologia del coneixement en Leonardo

Tot el coneixement huma depeén, es refereix respecte ’ull i la ma. Ja que
tot allo que existeix materialment ha de ser visible. Tot el que coneixem i
veiem ha de ser manipulable i reproduit a través de les mans. Goethe ha
dit: “a I’ aprehendre la naturalesa mitjancant una percepcid visual
immediata, al considerar el fenomen mateix, Leonardo doéna en el punt
exacte i vertader”. Tot el que trobem en el pensament, en la contemplacio,
solament pot esdevenir real i acomplir-se perfectament a través de
I’execucid manual. Aplicat en el camp artistic el necessari coneixement
toric porta com a finalitat la funci6 de produir 1’obra d’art. Per tant
I’execucio esta pel damunt de la teoria o la hipotesi cientifica.

Pero fer visible a partir de 1’elaboracid 1 I’experimentacio precisa d’una
activitat especulativa, que necessita de les seguients condicions:

- Ha de seguir el cami de la representacio matematica (*)
- Tot el que pot existir és reproduible, com exterioritzacio de la
Naturalesa, pero també com caracter simbolic del que és visible.

(*) No es tracta, pero, de la idea de Galileu per qui tot a la Naturalesa
esta escrit en un codi matematic que cal desxifrar.

Leonardo entén com matematica: ’ordre, el grafisme, la magnitud,
I’espai del que és visible (percepcio visual)

Aixi doncs, la realitat representada ha de comptar també amb les
interpretacions dels individus. De D’artista en primer lloc i les dels
espectadors. A més afegeix en el cas de la pintura dues caracteristiques
fonamentals:

- El tractament de les formes, de les imatges, essencial en ’art classic.
- L’aportacio del clarobscur (sfumato).

Ambdues caracteristiques es troben enfrontades dialecticament i creen una
sintesi on apareix codificat entre els objectes, les formes, la llum,



I’obscuritat que defineixen un instant i un missatge on el visible tendeix a
desdibuixar-se i allo invisible pot ser percebut.

Aquests equilibris i el seu taranna explica la poca produccio pictorica, els
acabaments incomplets i els assaigs técnics fracassats.

Aixi el fresc del darrer sopar a mes dels problemes de fixacid, els dos
personatge més rellevants no estan acabats, ni Jesus ni Judes, ja que va
veure Goethe ambdds sdén més importants com conceptes que com
personatges. I I’un necessita de ’altre.

1.1. El coneixement no resideix en elaborar copies sind en
objectivitzar el que I’esperit capta.

El seu pensament no és ni empirista ni sensualista. El procés va de des de
I’esbés del que pot ser realitzable, fins i tot en maquines imaginades que
no passen de la fantasia técnica, fins arribar a P’adquisici6 de la
consciéncia del caracter simbolic de tot el que existeix i és visible.

En aquest sentit t¢ molt interes el que Leonardo afirma sobre la
contemplacio de les superficies i afirmara que el que no pot arribar a ser
superficie, no existeix. Pero alhora cal tractar de descobrir, a través del
sensible, aquell origen no sensible en el fons de les coses amb superficie.

Resumint: Tot el que succeeix, tot el que és, passa pels sentits. Pero el que
perceben els sentits és espiritual, en si mateix, quan podrem captar-ho amb
forma certa. En el mon de dels sentits es verifica un permanent
desenvolupament pel damunt del mén sensible; perd mai fora d’ell. I a la
inversa: tot allo espiritual, per tal que sigui, s’ha de transformar en
superficie.

Aixi en el seu “Tractat de la pintura”, publicat després de la seva mort,
presenta en la ciéncia pictorica la realitzacié de I’esperit en el sensible, el
nombre, la figura i la racionalitat en els sentits. De tal manera que tracta la
perspectiva i les proporcions

1.2.  L’art com expressio del sensible i també de I’intel-ligible.

Aqguest és un tema recurrent en el mon de 1’art 1 la cultura, molt present en
Leonardo. Ja que d’una banda en les seves manifestacions, en la
composicio i tancament de I’obra és alhora quelcom indestriable dels
aspectes materials perd incorporen també elements i generen



expressions més enlla del sensible, a més com més avancen els temps la
simple representacio sensible basat en allo real i mesurable perd
importancia  artistica 1 s’avanga en el canvi, 1’abstraccio,
I’incommensurable, etc.

Per aix0 ja Platd, Agusti d’Hipona i els existencialistes del segle XX
coincidiran en que la filosofia té tot el dret a jutjar I’art en totes les seves
manifestacions, no solament des de I’estética, sind també des de 1’ ética,
des dels punts de vistes col-lectius i individuals i obviament aplicant la
critica 1 la meditacid sobre I’objecte artistic.

En el cas de Leonardo da Vinci, sense arribar a les cimes de la filosofia, si
que és capac¢ de lluitar per incorporar I’espiritualitzacié del sensible.
Sabent que allo percebut i mesurable és basic i inevitable, que tampoc
’abstraccid simple va molt més enlla. L’esperit €s allo primordial que no
ha de naufragar en el que és vital o en les passions. EI pur realisme
material acaba resultant opac i I’excés metafisic aboca a una mena de
pertorbacid irreal.

Cal assenyalar algunes observacions efectuades per ell mateix sobre la
questio: “ pobre del mestre en que la seva obra estigui més enlla de la seva
capacitat per jutjar-la...solament s’acostara a la perfeccid aquell que
manifesti un judici que sobrepassi la seva obra”.

Pero aquest sentit autocritic sobre la propia obra té dos graus: EIl primer és
un judici complaent que encara que no sigui sempre conscient enganya
a Dartista. El segon és el judici critic sobre aquest primer judici.
Aquest primer judici és el que fa que D’artista repeteixi la seva obra, i
consolidi un estil i acabi especialitzant-se en fer variacions del mateix.
L’obra acaba sent amanerada i1 previsible. En el segon ha de revisar,
escoltar i interpretar I’obra i superar-la.

L’artista solament pot ser propietari de la seva obra com ho ¢€s el filosof de
les seves idees. Ambdods a traves de la reflexio fan el balang constant del
que fan i del que penetren a través de la reflexio creadora. Que implica
explorar noves técniques i metodologies.

L’observador també hauria d’adoptar davant I’obra d’art una contemplacio
activa i conscient.

1.3. Quan percebre allo espiritual en allo corporal ajuda a ser
forjador de la ciéncia moderna.



En quin sentit, segons Jaspers és possible fer aquesta afirmacié?
Primer: Coneixer és reproduir.
Segon: El coneixement es basa en la percepci6 sensible.
Tercer: El coneixement aporta seguretat.
Quart: El coneixement ha de tenir voluntat de ser universal.
Cinque: El coneixement ha d’aspirar a un progres indefinit.

Per tant, reproduccid, la percepcid a través dels sentits, la certesa, la
universalitat 1 consciéncia del progrés vers I’infinit caracteritzen aquest
taranna d’ investigador.

2. Contingut del coneixement.

No contempla ni pensa 1univers com un sistema conceptual. La diversitat i
pluralitat dels fenomens, li serveixen com el fil conductor per la
contemplacio del tot. Els descobriments técnics i cientifics son
consequéncies incidentals.

2.1. L’univers és vist com un tot viu, N0 Un Mecanisme.

En el cas del planeta Terra, seria una aproximacio a la teoria 0 hipotesi
Gaia que explica el planetacom un gran organisme que és capac
d'autoregular-se gracies als processos biogeoquimics. La hipotesi va ser
introduida pel quimic James Lovelock i publicada en 1979. Segons
Leonardo, cada cosa tendeix a conservar el seu ésser, aspira a la totalitat i
escapar a les imperfeccions. La naturalesa es desenvolupa en el menor
temps possible i donada la causa es pot aconseguir 1’efecte . (Efecte
papallona). EIl nucli de qualsevol cosa és la forca i el moviment és
producte de la forca. S’allunya de la fisica newtoniana, ja que considera
aquesta forca com una magnitud incorporia. Tindria el seu origen en els
éssers vius, d’aquests es transmetria als éssers inanimats als quals
comunica aparenca de vida, transformant-los en la seva manera de ser, els
domina i dota de moviment.

Aquesta forca conviu en oposicio dialectica amb les coses 0 éssers sobre
els que actua, dominant-los a través de la confrontacio.



2.2. El mon actual no sempre ha estat com és ara i acabara
desapareixent.

Leonardo fa una prediccid sobre el ressecament i destruccio de la Terra a
causa del foc i la desaparicio de I’aigua i la rarefaccié de 1’aire. Els canvis
el porten a fer una aportacid sobre 1’evolucio i la paleontologia, ja que en el
seu famos relat en el que explica la exploracidé d’una gruta en la que va
descobrir 1’esquelet fossil d’un animal mari assenyala els canvis i els cicles
en els éssers vius fins la desaparicid definitiva. EI cosmos en la seva
totalitat ha tingut un origen i tindra el seu final.

Leonardo en aquestes qliestions entra a través de les seves denominades
“profecies” on esbossa imatges del futur a partir de dades i processos
logics i també en les “faules” que son una representacio al-legorica sobre
el futur de la humanitat a partir de 1’observacié de la realitat 1 del
comportament dels fendmens i de les accions humanes.

2.3. EIl pensament de Leonardo amb imatges concretes es refereix
a questions abstractes.

Té en compte 1’esdevenir a partir d’evidéncies amb una certa visibilitat,
entreveu la dialectica quan afirma que la forca de la naturalesa, mentre
creix, es consumeix a ella mateixa.

El temps és el gran destructor, tot establint una diferencia entre el temps de
la naturalesa i el de les realitzacions humanes. All0 produit per la
naturalesa acaba sent restituit a ella mateixa, en canvi allo creat pels
humans es transforma completament. Distingeix també entre el no-res i el
buit, el no res no pot ser dividit mentre que el buit pot ser dividit fins
I’infinit. En I’ambit de la naturalesa no hi té cabuda el no-res, ja que no és,
no té ser. No obstant afirma: “El ser del no-res és la més gran de les grans
coses”.

2.4. Quin lloc ocupa I’ésser huma a I’univers?

Davant la previsible pregunta sobre si predomina 1’ésser huma o la
naturalesa, segons ell tal predomini no existeix. L’huma és un microcosmos
elevat a la jerarquia de totalitat. Com a creador és un exces de la mateixa
naturalesa creadora. Aquesta el limita amb el seu poder, davant del qual



queda reduit al no-res. L’huma és unic perqué també es naturalesa i alhora
pot crear noves formes i objectes.

2.5. Tots els éssers vius arribaran a I’ extincio.

Pero solament els ésser humans ho saben, en son conscients. A les finalitats
I objectius de la vida li correspon un impuls subjectiu vers la mort.

3. La pintura com forma vital del coneixement.

L’artista €s un individu que en el Renaixement escapa de I’anonimat de
segles anteriors pero és tan dependent 0 més que abans, necessita del poder
de les grans families, de les organitzacions religioses o de les ciutats.
L’autonomia de P’artista creix amb la fama que li procura la seva
habilitat. Leonardo que es va dedicar a totes les arees del saber el van
convertir en 1’home universal.

En la seva carta de presentacio davant Ludovic, el moro de Mila assenyala
fins a 9 habilitats, la darrera que assenyala és precisament la pintura. De les
grans obres encarregades en els 16 anys que va ser a Mila no va acabar cap
encarrec de Ludovic, i va destinar una part del temps en entretenir la cort, i
en una ambiciosa tasca d’elaborar llibres o manuals, tamb¢ inconclusa, per
a donar un coneixement enciclopédic als pintors. Mentre feia unes quantes
obres per encarrec.

En el seu punt de vista el pintor ha de ser universal, basat en el saber i
les formes. Pintar sense coneixement seria com “navegar sense timo i
bruixola” Cal afegir la passio per dominar la voluptuositat 1 la
complaenca. L’artista millor que visqui sol, aillat, perd en canvi és millor
que treballi en equip per anar elaborant el judici i la critica sobre el que fa i
per aprendre.

Les arts principals segons ell son la masica, és la més immaterial, la
poesia que ve a ser una pintura amb paraules, que s’escolta i la
pintura.

La superioritat de 1’art pictoric rau en la més gran disposicid respecte els
objectes, presenta de manera precisa I’enteniment i la sensibilitat.
Solament la pintura pot reproduir tota la realitat. | utilitza un idioma
universal.



Busca explicar la pintura utilitzant la paraula escrita pero sempre basant-se
en I’experiencia.

4. En quin sentit podem dir que Leonardo és filosof?

4.1.

4.2.

4.3.

4.4.

4.5.

En confluir en la seva persona l’investigador, ’artista i el
tecnic sorgeix la posicio del filosof classic interessat pel
coneixement universal.

On existeix unitat del tot i hi trobem espiritualitat i pluralitat
en aquesta unitat. Explicable en conceptes.

La fragmentacio i actuacid subjectiva en Leonardo ha estat
criticada , també per deixar inconclusa la seva obra. Pero aixo
seria causat per les ansies en trobar noves fdérmules,
tecniques, raonaments i en una busca de la perfeccio.

La manca de vincles familiars, nacionals, politics i religiosos
el van caracteritzar com un ciutada del mén, independent que
va fascina Nietzsche que el qualificara de tenir una visio
supercristiana, de coneixer la cultura d’Orient centrat en la
rad i absent de qualsevol fanatisme.

Defensa una actitud estoica i gens fanatica o bé oportunista
gue contrasta amb els altres genis del Renaixement.

B) LEONARDO SEGONS LES SEVES MATEIXES PARAULES.

Estem d’acord en que Leonardo da Vinci encarna la representacié maxima
del Renaixement. Entre altres motius pel seu interes per totes les arees del
saber, per la seva curiositat 1 ansies d’investigar i observar-ho tot. Els seus

multiples talents en les arts, la ciéncia, I’enginyeria, la fisica, 1’anatomia,

etc. Els milers de fulls, llibres etc. Mostren milers d’anotacions, dibuixos,



idees, férmules i sentencies. Entre les que podem trobar les mostres del seu
pensament i metodologia.

Per les seves obres, intuicions, desenvolupament logic i per la voluntat de

canviar i transformar la realitat que li va tocar viure , pero també per la
seva influéncia bé se’l pot considerar com un activista de la filosofia.

Dues concepcions importants: necessitat i proporcio

“El imaginario de Leonardo”, cataleg de |’ exposicio organitzada el 2012
per la Biblioteca Nacional d’Espania.

En el Renaixement, la ra6 comenca el cami victorids vers el domini del
camp cientific i filosofic que culminara els segles XVII i XVIII, amb
I’empirisme, el racionalisme i la Il-lustracidé. Leonardo vol comprendre
I’univers i el mén a través de la rad. En la introduccio del cataleg de
I’exposicid “el imaginario de Leonardo”, Elisa Ruiz, comissaria de la
mateixa afirma: «A su juicio, la aplicacion de la razon, suprema facultad



de la mente humana, permite conocer los principios universales que rigen
el universo. Dos de ellos, la necesidad y la proporcién, llamaron
poderosamente su atencion».

La primera afirmava que era la guia de la naturalesa. Leonardo
entenia la necessitat relacionada amb la virtut, associacié que el
relaciona amb Aristotil, pero també amb el futur pensament jesuitic.
Segons el filosof, la virtut es dona quan una entitat realitza la funcid que i
és propia de manera perfecta. Paral-lelament, Leonardo relaciona la
necessitat i la virtut com la manera en la que els elements que integren
I’'univers s’ajusten totalment a la seva funcio en el tot del mon natural.
Seguint aquesta mateixa logica aplica el raonament, conegut com la
navalla d” Ockham, quan afirmara que per assolir una finalitat o funcio que
li és propia, el cami a seguir sempre ha de ser el més simple i directe.

La proporcid, representada en el denominat Home de Vitruvi, nom que fa
servir en homenatge al conegut arquitecte roma molt estudiat per Leonardo,
autor d’un tractat sobre 1’arquitectura.. Suposava multiples aplicacions en
diferents camps com les matematiques, la musica, I’arquitectura, etc.,
vertebrant gran part e la seva variada produccio.
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Missatger de I’empirisme

La fascinacid per argumentar i explicar-se el mon, I’experimentacio com el
metode per avancar en les seves tasques d’investigacio i produccio fan d’ell
un precursor de Dempirisme. Cosa que demostra amb les seves
afirmacions:

o Lasaviesa é¢s filla de I’experimentacio.

. Abans de presentar un enunciat o llei general, verifica-la provant
diferents vegades per comprovar si es continuen produint resultats o
efectes similars.

. Laciénciaes el capita i la practica son els soldats.

« Aquells que s’ enlluernen amb la practica 0 experimentacié sense
ciéncia son como el mariner que entra en una nau sense timo ni
braixola.

« No hi ha en la naturalesa cap efecte sense causa, un cop coneguda la
causa no fa falta continuar experimentant.



. Tot el coneixement te el seu origen en les percepcions, especialment
les visuals.

Els quaderns de notes

Leonardo és conegut arreu per la serva produccio pictorica, unes 20 obres.
Perd durant segles s’ha desconegut totalment o parcial 1’ enorme produccio
en forma de quaderns, apunts, i manuscrits de tota mena. Que dispersos
arreu del mén s’han anat estudiant a partir del segle XIX. Els més
importants 0 més coneguts actualment son el codex atlantic , que es troba
a la Biblioteca Ambrosiana de Mila, els manuscrits de 1’ Institut de Franca
a Paris, els del | Victoria and Albert o la British Library en el Regne Unit,
0 els de Madrid, descoberts els anys seixanta del segle XX a la Biblioteca
Nacional de Espafia, entre molts altres.

Com va dir el professor Miguel Angel Contreras L6pez en un article de
la revista Descubrir el Arte, recordant els 500 anys de la seva mort, maig
de 2019: «Nada de lo escrito por Leonardo fue publicado ni estudiado
hasta el siglo XIX. Mientras los manuscritos de Leonardo acumulaban
polvo en antiguas bibliotecas europeas, Galileo Galilei era celebrado
como el «padre de la ciencia moderna.

També el fisic austriac F.Capra, en el seu llibre “la ciéncia de Leonardo”,

afirma que el veritable creador de la ciencia moderna ha estat Leonardo da
Vinci.

Sobre els guatre elements: Terra, aiqua, aire i foc.

La barreja de descobriments, observacions, coneixements i d’intuicions
abasten des de maquines per a fabricar moneda, millores per a la produccio
textil, I’estampacio i el gravat, la creacid e portes amb automatismes, llums,
mobles, premses d’oli, molins, etc. Pero la seva inventiva se centrra sovint

en aplicacions derivades dels quatre elements classics.



A la conquesta del cel o, aire, trobem una de les seves constants |,
elaborant diferents projectes o maquetes per volar:

Una mena d’helicopter: amb un engranatge helicoidal que, segons va
calcular, podria aixecar el vol amb un rotor accionat per quatre homes

venia a ser una mena de cargol d’Arquimedes aplicat a I’aire.

Diferents tipus d’ales: La idea era simple, proporcionar unes ales
articulades a una persona, fetes a imitacio de les de les aus o dels ratpenats
perd a una més gran escala. EIl problema del pes a aixecar de la persona i
les ales el va dur a la idea de planejar amb una ala fixa, enlloc de batre les

ales.

Ala delta i planejador: Va pensar artilugis similars a una ala desplegada

amb una lleugera nervadura que va denomina au gegant.

El paracaigudes: Després d’analitzar la possibilitat del vol, va pensar en
la possibilitat d’abandonar una nau 1 resultar il-lés. Tenint en compte la
gravetat, la resistencia de I’aire, els corrents i I’atmosfera. Leonardo va
dissenyar el precursor de un paracaigudes amb bosses d’aire que
constituien una piramide quadrangular d’uns 7 metres de base 1 altura.

Recreacions fetes actualment han demostrat la seva funcionalitat.

L’ornitopter: Era un mecanisme que havia de ser propulsat per un
tripulant, que s’introduia en una estructura, i accionava els bragos en unes
extensions laterals en forma d’ales. S’adona que la musculatura humana no

era prou potent per aixecar la maquina.

Respecte I’aigua, estigué a 1’altura dels millors enginyers hidraulics. Va
aportar millores a estructures ja existents, molins, pous, bombes
d’extraccio, etc i el projecte de desviar el curs del riu Arno per tal de fer-lo



navegable fins Florencia. En el tema maritim i treballant per a Venecia va
investigar en guestions militars i també en la navegacié submarina i va
imaginar I’escafandre autonoma.

Respecte la terra, hi ha una clara divisio entre les millores i invencions de
tipus militar que originaven I’interés inicial dels poderosos, en especial per
millorar les defenses, la capacitat de foc, o dissenyar nous ginys. L’altra en
gran part pensats per la millora de les comunicacions terrestres i
perfeccionar eines. Carros automotors, grues, bicicletes.

| sobre el foc. A més d’aspectes com 1’estudi del sol i la llum va investigar

en diferents aspectes relacionats amb la fundacid i la metal-lurgia, la coccio
dels aliments i la cuina.

Els codex Madrid, gue podeu consultar on line

Son dos manuscrits que va portar Pompeo Leoni, escultor de Felip Il
trobats a la BNE. Es poden veure a Leonardo Interactivo.
http://leonardo.bne.es/index.html

C) Anécdota final sobre el pont per Estambul encarregat pel solda
otoma: Encarregat pel solda turc otoma, mai realitzat. L.’any
2018 Erdogan va inaugurar un pont sobre el Bosfor inspirat en
el projecte de Leonardo da Vinci.



http://leonardo.bne.es/index.html
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